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filmo commesntee 





(retail fatal : un jour ou Tautre, y’aurait tiieii uii dc nos ehers realisateurs 
fran<;ais pour nduser de nous ac(;ofder une intctrview. CVst desormais chose 
faitc, avcc Serge ,Korl)er (qu on ne supporte pas davantagc que vous, bien sur, 
mais qu d etait nccessam; d 'niterroger quand nieme). (^ esl lui le plus grand, le 
plus beau, le plus fortieh(\ le plus crapaudement bonteux aussi de faire du 
cul, alors evidemment notre p tite revue, il n’allait pas s’y risquer. Pensez 
done ; d avait la trouille, Korbi^r, de ne plus pouvoir engager Girardot, de Fu- 
nes et autres stars serieuseSj au cas ou ees getis-la. lisanl «S.S.S.», appren- 
draient que leur^<'.ineaste prefere se comment dans la fessaille. C’est d autanl 
plus marranl qu’elles finiront TfJUTKS, les «grandes» stars (feminines), par 
vous montrer leurs doudounes dans nos pages. Bref, c.omme Korber veut pas 
nous (el vous) causer de son ORUvre genialissime, on va faire parler les autres 
(el parler nous-memes) a sa place. 
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«Le 17eme Ciel» 

«...Ce cineaste apporie ¥^i:;oup 
plus de frai'cheuT de gertiil-itie i'ha- 
bilete legere, d’airaib:,4 rtataisie 
que tous nos lealisatears de 

meme categoiie. Et niuvais 

gout, aucune vulgarite ce qai est 
lare aujouid’hui. Koiber de^rait 
leussii son prochain fU:r...> 

H.Moret («La saisoc C'j:emato- 
graphique 1966 >•) 


^ Dany Carrel 

dans « La petite Vertu 



«En faisant des films pornos sous un pseudo (ou plusieurs). Serge Korber a reussi a prouver que toute loi a son revers. £• 
xemple ; de nombreux cineastes ont decouvert qu’ils avaient du talent en faisant de la pornographie, Korber prouve la min- 
ceur de son talent en faisant de la pornographie. On en regrette sa periode Jean Lefevre et De Funes. 

Avoir reussi a rendre Alice Saprich bandante et faire du hard debandant, bravo, je pense que Korber peut entrer au mu- 
see de la pataphysique! ». 

Noel Simsolo 








«Serge Kotber a su decentrer quel- 
que peu I’histoiie, la trailer sous la 
forme d’une idylle, manifester pour 
ses heros, Goubi et «La Fleur», une 
constante sympathie, faire preuve 
d’invention dans sa mise en scene. 
«Un idiot a Paris» n’est qu’une po- 
se «laborieuse» dans I’ceuvre du rea- 
lisateur, un moyen d’affermir sa si- 
tuation dans une profession qui im- 
pose de tres severes imperatifs. II 
n’en reste pas moins qu’une excel- 
lente utilisation de I’ecran large, u- 
ne efficacite visuelle, une tendresse 
reelle qui parvient a se manifester 
dans plusieurs scenes prouvent que 
Korber refuse de se laisser enfermer 
dans la routine du metier et que 
nous devons attendre avec confian- 
ce ses prochains films. » 

Phili^e Haudiquet («La sai- 
son Cinematographique 
1967 ») 


■4 « Le Rallye des Joyeuses » 


«Le Rallye des joyeuses* a ete 
monte avec des comediens comme 
Henri Genes ou Serge Davry. C’e- 
tait une histoire erotico-comique. 
Le tournage s’est deroule dans de 
bonnes conditions grace a la bonne 
humeur et I’ambiance que deployait 
Serge Korber. 

On a appris ensuite, apres la pro- 
jection, que le film s’etait vu octro- 
yer des sequences pornos ce qui I’a 
catalogue «X» et I’a reserve aux 
circuits specialises. C’est fort dom- 
mage pout les comediens... et peut- 
etre pour le metteur en scene.* 

Valerie Boisgel (propos le- 
cueillis au telephone) 


« Jeanne et Paul » ► 







■4 « Jeanne et Paul » 


«La petite vertu» 

«Comedie policiere d’une desuetu- 
de parfaitement insane. (...) Le me- 
diant (Hossein) et la sympathique 
fripouille (Biasseur) ont droit (..) 
a quelques rejouissantes secondes 
ou ils cherchent a s’approprier le 
film, lequel se defend a vrai dire 
assez peu.» 

Jean Andre Fieschi («Cahiers 

du cinemas No 200/201) 



Jeanne et Paul » A 
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«AJtituiie 8625* 

«Les images limpides sont d’excel- 
lente qualite, mais les gags visuels, 
s’ils sont toujours droles, ne sont 
pas assez nombreux pour assurer 
au film une continuite humoristi- 
que» . 

Jacqueline Lajeunesse («La sai- 
son Cinematographique 65 ») 


«Cul triste et connerie noire. Rien 
de plus sinistrement vomitif que les 
films de Korber, ceux qu’il n’ose 
pas signer comme ceux dont il est 
tout fierot ? Crenom, que voila du 
porno ben d’chez nous; sain et 
gaillard et tout le bataclan, pine au 
fion, poil-poil partout qu’est-ce 
qu’on rigole ! Plus c’est lourdingue, 
plus c’est chiatique, plus c’est cor- 
nichon, et mieux Qa vaut. Degouli- 
nant de conformisme, reaction- 
naire, bien peasant, le cinema de 
Korber empeste la fausse audace. 
Pire : il rassure, il ankylose, il glo- 
rifie le miserabilisme sexuel le plus 
abrutissant, celui qui concourt a 
faire des spectateurs de bons ci- 
toyens votant bien car baisant 
mal» . 

Jerome Fandor 


«Ursule et Grelu» 

«Comment juger un film que son 
auteur pense loufoque ? Il suffit 
sans doute d’y avoir quelque peu 
rit, d’avoir ete choque par des in- 
terferences de styles, les defis a la 
psychologie, les extravagances du 
recit, pour diagnostiquer une lou- 
foquerie authentique.» 

Emmanuel Flipo («Amis du 
film» No 214) 


Emmanuelle Pareze 









A Sur les trois photos ; E. Pareze dans « L’essayeuse » A 




◄ Annie Girardot 

dans « Ursula et Grelu » 


« Jeanne et Paul » 


GE lO 
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Jacques Perrin et D. Carrel dans « La petite vertu » A 







«L’Homme Orchestre» 

«Confirme d’eclatante fa^on que 
sur un bon sujet a la fois comique 
et musical dont les americains au- 
raient fait un petit chef-d’oeuvre, 
et disposant d’une totale liberte 
d’action (ce n’est pas le trop gentil 
Korber qui pourrait s’opposer a 
lui), de Funes n’arrive pas a reussir 
un grand film.» 

Guy Braucourt («Cinema 70» 

No 150) 


«Les feux de la Chandeleur» : 
«Reactionnaire aussi ce que Korber 
appelle le decor du film, c’es-a-dire 
les sequences d’exposition. (...) 
Reactionnaire nombre de phrases 
d’un dialogue denue de vie et de ve- 
racite. (...) Et ce n’est pas le lyrisme 
ou la poesie du film qui rachetent 
ces tares. (...) C’est visuellement u- 
ne serie de poncifs. (...) On ne 
compte pas, ce serait impossible, 
les portes qui s’ouvrent et se refer- 
ment, les travellings inutiles, les 
gros plans mai cadres. (...) L’cEUvre 
e_st suffisamment raccrocheuse pour 
seduire un certain public, et c’est 
dommage.» (Jacqueline Lajeunesse, 
«La saison cinematographique 72) 
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Une scene de « Hurlements de plaisir » A 


Le cinema porno franqais patauge, 
en son ensemble, dans la nullite et 
le cretinisme outrancierement debi- 
litants. C’est connu, quoique pas as- 
sez encore. Parmi les chancres 
nrous qui font ce cinema la, qui le 
tiennent en main, qui le sclerosent 
en ses poncifs moralisateurs ef gis- 
cardiens, qui detournent la subver- 
sion erotique au profit d’un bourra- 
ge de cranes neo-chretien, Korber 
merite une place d’honneur. Qu’il 
filme une pipe ou les pitreries de 
Louis de Funes, un coil ou les gri- 
maces de la Girardot, c’est toujours 
la meme apologie cucul de la me- 
diocrite satisfaite d’elle-meme qu’il 
refile a ses spectateurs. Le pere 
Hustaix doit s’en palucher de con- 
tentement, dans sa tombe. I 

Jean-Pierre BOUYXOU 



Ne a Paris le 1 fevrier 1936. Debute 
comme metteur en scene au cabaret et 
au music-hall (spectacles Gilbert Be- 
caud, Edith Piaf, etc.) En 1960, il col- 
labore au scenario de «La Poupee» 
(Jacques Baratier) et devient I’assistant 
de Georges Franju (pour ((Pleins feux 
sur rassassin»). En 1961, il est acteur 
dans «Tire-au-flanc» (Claude de Gi- 
vray) et «Cleo de 5 a 7» (Agnes Var- 
da). Il passe k la realisation avec neuf 
courts metrages, dont :«Delphica» 
(1962), «Eve sans treve» (1962), 
<(La dame a la longue vue» (1963), 
((Altitude 8 625» (1964, photo de 
Claude Sautet), ((Un jour k Paris» 
(1964) et ((La demoiselle de Saint-Flo- 
rentinw (1965). En 1964-1965, il reali- 
se une serie de sept comedies policieres 
pour la television, avec Maria Pacome. 



NOTE — Contrairement a ce qui fut 
longtemps annonce, ce n’est pas Serge 
Korber qui realisera la nouvelle version 
de ((La Madone des sleepingsx , mais un 
cineaste americain encore non choisi. 


1965 — ((Une page d’amour» / ((Le 17 

ciel» (avec Marie Dubois et J. 
L. Trintignant) 

1966 — ((Un idiot a Paris* (avec Dany 

Carrel et Jean Lefebvre) 

1967 — ((La petite vertu» (avec Dany 

Carrel et Robert Hossein) 

1969 — ((L’homme orchestrew (avec 

Louis de Funds) 

1970 — ((Sur un arbre perche» (avec 

Louis de Funds) 

1972 — ((Les feux de la Chandeleur* 

(avec Annie Girardot) 

1973 — ((Ursule et Grelu» (avec An- 

nie Girardot) 

1974 — ((Le rallye erotique* / ((Le 

rallye des joyeuses*/ ((Le ral- 
lye des valseuses* (signe par 
Alain Nauroy, alors assistant 
de Serge Korber) 

1975 — ((La vie secrete de Walter Pe- 

tit* / ((Hard Love* / ((Hard 
Work* / ((Jeunes Filles per- 
verses* (signe John Thomas) 

— ((L’essayeuse* (signe John 
Thomas) 

— ((Les friandises musclees* / 
((Dans la chaleur de Julie* 
(signe John Thomas) 

— ((Un grand coup dans les pa- 
re-chocs* / ((A bout de sexe* 
(signe John Thomas) 

— ((La grande partie* /((Excds* 
(signe John Thomas) 

1976 — ((Jeanne et Paul* (signe John 

Thomas, ne pas confondre a- 
vec le film de P. Rhomm) 

— ((Sex Story* / ((Hurlements 
de plaisir* (signe John Tho- 
mas) 


cas particulier 
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La venganza de la 
Momia (Carlos Aured) ► 



Catherine Spaak dans ^ 

« Les Oiseaux de Baden » 
(Mario Camus) 


C’elait imp(;iisable Fan dernier, mais 
c’est aujourd’hui line evidenee : le ci- 
nema espagnol prend son cssor. Des su- 
jels (en(:ore)aussi hrfdanls ^ue la perio- 
de franquiste, la guerre civile, la reli- 
gion, commeiu eul a etre mis en crise, 
en queslion, dans les films. F’erotisme 
—on plulol la nudite - parlicipe de la 
I'eLe. Fa liberie d’expression en est a 
ses pre.rnii^rs pas el e’esl pas dommage. 
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Ornella Mutti dans « La jeune mariee » (M. Camus) A A La Mujer escosa de hombres (Jesus Yague) 


iiH RflisssROE 0a ar^Mfl ESgasRsii'? 



Pour la premiere fois dans les annales 
eaimoises, I’l'lspagne n’a pas (ait trisle 
figure. Un film eomme « rQuieii pm^de 
malar a un nino!')) Fa sortif; de sagan- 
gne terne et etriquee ; il faut dire que 
CINESPANA (S.A. d’Elal dirigee par 
M. Joaquin A^usti, el dont le repre.sen- 
lant a Paris s i^sl deja pas mal (lemene 
pour le (dnoche latmf)-amerieain, rap- 
pelez-vous, noire fabuleux dossier sur 
le cine mexieain au No 4 !), done, 
CINESPANA, benefiiaant de pas mal 
de dynamisme et d’une nouveJIe eon- 
joneture cconomique, a fait des 
prouesses. I,es idees etant plus larges, 
les budgets suivent, et les vedettes e- 
trangeres itou : Catherine Spaak dans 
«l,es Oiseaux de Baden Baden», Ge- 
raldine Chaplin dans «?Y el proJimo?» 
Ornella Muti dans «Ea jeune mariee», 
Stephen Boyd dans «No fue posible el 
amor»... Les realisateurs espagnols 
preiment une carrure internationafe,. 


Bien sur, il y a toujours Dame Cen- 
sure qui eastre ses pelits mais, eela aus- 
si cst en train de enanger : par exemple 
la censure sur scenario n’a plus eours 
(«avanl» elle elail obligatoire) ; au ni- 
veau des themes, la politique passe, pas 
encore la prostitution, une eertame 
violence (films fanlastiques, politiqm'- 
fi('tion), une certaine forme de critique 
de la religion («E1 Amor del (iapilan 
Brando» raconte Fhistoire d’une non- 
ne qui lombe, amoureuse d’un repu- 
blicam)... Par ailleurs, I’imporlalion de 
films etranger inlerdits aux moins de 
dix-huit ans contribue a rouverlure 
du (dnema espagnol ; a Fheure actuel- 
le, un film comme «()rangi‘ Mecani- 
quc», passe dans les salles en version 
inlegrale. La production espaguole tra- 
ditionnelle, parallelement, se reveille : 
elle erolise ses vieux melos, (■’est-a-dire 
que «(;oucher ensenible» n’esl plus for- 
cement axe sur le mariage ni montre 
(esquive a I’ecran) par un baiscr ! La 
scene esl tournee jusqu’a la nudite 
complete des protagonistes el leur mi- 
se au lit. Meme chose pour les scenes 
de bain on de douche : par exemple, 
dans «Jo, papa!», Anna rlelen est vue 
d(^ face, nue sous sa douidie. C’est pas 
ricn. Et lout ca nous promet des an- 
nees a vimir riches en decouverlcs ! 


(Fesl pas que nous en f rance on 
vcuilic jouer a la maman qui surveil- 
Ic les premiers pas de, son dernier-ne 
mais, en nos temps de repression et 
de censure, ea fail tout de meme 
plaisir de voir un voisin jusqu’alors 
reputi' .si prude, .s’appretant a donner 
d(\s lec-ons (ui maliere de liberalisation! 



A La venganza de la Momia (Carlos Aured) 



A Analia Gade dans « Lucecita » (Jose Luis Madrid) 
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- La grande piesse a pas mal paile, ces temps deiniers, de «Snuff», le fameux film 
(touine en Ameiique du Sud) ousqu’on assisterait au meurtre reel d’une actrice 
(cf. notre No 8 ) : 9 a y est, on a retrouve toutes les comediennes du film, bien vi- 
vantes, c’etait done un bobard et on vous I’avait bien dit. Ce que la grande presse 
ne dit pas, e’est que «Snuff» a rapporte tellement de fric (le film n’etant nullement 
clandestin) qu’il a donne naissance a tout un nouveau genre : les «snuff movies», 
films erotiques pas du tout pornos mais ou le sado-masochisme est reel. Qui plus 
est, divers cineastes fran^ais s’appreteraient a realiser (sous des pseudonymes) de 
semblables films, en vue de leur exportation aux U.S.A. : on vous tiendra au 
courant. 


— Pas trop de coquilles dans notre 
No 15. Page 14, lire Kinsey (le se- 
xologue) et non Quinsey (I’dcri- 
vain). Page 15, preciser que Mulot 
a signe ces films F. Lansac, et ajou- 
ter ((Exhibition 2» aux productions 
de Leroi. Page 38, on a oublid la 
signature de R. Genet. Page 44, 
e’est pas Yi Lei (acteur da sexe ma- 
le) qui figure sur la photo du haut. 
Page 47, on parle de la V.O. (et pas 
de la V.C.!) de ((Las alegres chicas 
de el Molino». Enfin, pages 6 et 7 
et page 36, nos lecteurs auront eux- 
memes rectifie les inversions de le- 
gendes. 


- Changements de titres : «La 
Comtesse Ixe» a conserve son titre 
au generique, mais est devenu 
((Coratesses X» sur les affiches. 
<(Les deux amies» (de Patrick 
Aubin, alias Jean Desvilles paraft- 
il ) est devenu «Pornographie sue- 
doise*. 


— Ce mois-ci, on a z’yeute pour vous : les nichons de Brieitte Roiian dans «Demain 
les momes» ; ceux de Ros Spiers dans «L’Homme de Hong-Kong» ; la poitrine et 
les polls de Micheline Presle caressee par Franqoise Brion toute nue dans «Nea» ; 
Le dos de Laura Antonelli dans V«Innocent», toute Sylvia Kristel et John Finch 
dans «Une femme fidele», les seins d’Andrea Ferreol, Venvers puis meme I’endroit 
de Jeanne Coupil dans «Marie Poupee». 


Depuis que le cinoche trafne la lit- 
terature apres lui, e’est un juste re- 
tour des choses que la litterature 
prenne le relai sans se contenter de 
pailer a propos du cinoche... mais 
en le mettant en scene. ^ 
complique comme 9 a, pourtant y’a 
pas d’quoi vous gratter la tete bien 
que 9 a s’appelle <(La Puce» (Ed. 
Jacques Glenat) et que ce soit de 
Gerard Benoit. 



Jean-Pierre BOUYXOU 


xUiie troupe ({<< filh's, a pm pre.n 
nuf'.s. ovmpv I’ecmn pendant la^ma- 
jrurc parlw du. spectacle. (...) Tou- 
jour.H on leur donne I'occasion de se 
deshabiller large.ment. (...) Tel quel, 
c’est un spectacle immoral.)} Ainsi 
s’exprirnait la reprobation du ca- 
Ihotique ((Repertoire general des 
Films 1955-5o», au sujel de «Ah! 
le.s belks bacchantes !», ringarde et 
delectable realisation de Jean Lpu- 
bignac (1954), plus proc he du Con- 
cert Mayol, en verite, que du cine- 
ma. 


— Dans les annees 1930 
Moussia (qu’on a abu.si- 
vement oubliee depuis 
lots) s’etait fait une spe- 
cialite de jouer a puil, 
sur scene comme au ci- 
^nema («Blanc comme 
^ neige.», «Il est char- 
_mant», ((Monsieur /li- 
~beri», «La pouponnie- 
re», etc.). La void dans 
((Un soir de reveillon», 
'sjoyeux marimudage fri- 
vola de Karl A nton. 


Si nous etions entre gens bien Aleves, et non entre ma- 
Ihonnetes scoptophiles, cette chronique aurait pu avoir 
pour titre «Les balbutiements du cul franqaisw, ou enco- 
re «Petite contribution a une chronologie historique de 
notre patrimoine trouduculturel». C’est en effet des pre- 
miers films de cul franqais (et s’avouant tels, a I’exclu- 
sion des bandes clandestines comme des bidules «se- 
rieux» ou la fesse n’etait qu’un element comique, drama- 
tique ou decoratif) qu’on va vous parler, veinards, c’est 
pas dans «Cinethique» que vous trouverez des articles 
aussi instructifs. 
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I\fi tOOO.^ Pccas jaisaH d'assez synipalliiours fihn.s. pas Imp cfirriu'.is 
vticon. qu il saupoudrail (daja) d un pru dr ru! : uiir scrnr (fe quoi 
fu Ir nirlrs, Danirlo an tianar dr drn'ivrr l(\'< 


Him ilr ('uL pas rraimrnt. Him rrotiqur (quoiqur se KmlanI inlrUrr- 
lurt). sOmnrfil.^ (.r jut JiK'qurlitir iudrv (fui (siir drs dinlogijf;s dt'Mor- 
rrl \('iu]t'd :) rvaliso rn lO-Ji « ijO p.artp>iin<f», (tcrc -{udror f)ol)or, XhifK' 
Darins, jran Parados^ f'rrnand Grairw rlr: pqrhjuz<\^ (riiasP'sj rf sa- 
pfiisntr (su^^rt'p)^ d'aprrs un roniuu (uujourd'hui U'op hdliirnU’tU mr- 
prisr) dr Iff tot' .\l(ir^urrilr fdfja adaptf rtt I92L avrc H'anrr Dhfdia 
(Ians Ir rdlf tiiulain'^ jtuis ftj 1936 aj'vr .Marlr Bril). «.{)urllrs auditors sr 
prrnii'tlt'onl l(\s I'itK'oslr.s d oujourd liui^ panni rrllrs (pir. s\d(tirnl r)U‘()- 
rr inh'i'ditrs Irs rifieaslrs^dr I avatil-gurrrr y>> s'lnlcvro^rait l.(‘of Trrirli 
(«Lr S(tir>; du 13 niai 1956) durant tr Ujuniuirr... 


K.iiulriiii . :?ur. «iu nlL>in^ dix iii}inei*o> rompu i'? clc 

pour ij li>U' ilos 

ri*aiu.'ai< pou\aiii con&idL’i'us. d iuio fac^on ou il'uiH* 
.iUlff. romijie [('" (lu I'ljiocho di'oliqiic. Fauiliail 

pdr'U'»‘ CiaiUM* lOii \ vir |-\d»'d iin tu* la''. j\)iirs j. a.\u 

lardt’r >ui U**' producliuns *)ud!'*t('}' ou i'\oi iu»u*'«. ■'t'xciiir 
sur cette «lle aux femmes nuesD (qui fut d'abord, j'ai 
o\iblio d*-- la ^i^nlal^t. <‘xploiU ' mjik !c liiru .. I . Me des uiil- 
[r et un«' iUK-n-i dual ie Musce du .\o \:i uhauia a-^ 


) 



loll. infills. IhooriM’]- ...Ui- If.', iil'iu'-. cli' I-'imiicc Dlu'liii diin.., 
divers lilms muets, deliror sur Mireillc Balin (entierement 
a dull dll nolnii a la rin df ..(Jii a irunw' uiie remmi' 
nuc. I'll l:i:.J,. ,■.'1110111 f.- lu-ijuau .B.iiii d.' I.i jiai-i.-ieii 
np» d iLugene Pirou ( 1896 ), dresser la filmo du teton de 
Dany Carrel, etablir un sommaire inventaire dcs sequen- 
ces de cabaret vaguement cochoniies... 

La place nous rnanque. et on voit bien que e’est pas 

Mills (Jill vous I :iic!-sc/ lii it'chiTcbi- dcs lUicumenl s. 'loui 

ca pour expliquer quo voici seulement un brel survol, la- 
piuaire autant que subjectif, de queiques-uns dos princi- 
paux nanars qui contribuerent a la naissanco, en tant 
ijii.j gen.-c. du . invma e.-oLique ben il’cluv nous 
I’ii luir pbou)^ <!(w iu'o.s lie Moussm aux pr^'inicrt's mani- 
leslatjons du cul pecassion, (^a constitue evidemment 
un foutu raccourci, Mais osoz pretendre qii'il s’agit pas 
(It* hull iros I'houi'i ii''« phiiiu". hoin. 
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QUAND ON AIME LEVICE ON VA AU CINEMA 




■4 Noel Simsols, J. Frangois 
Davy et Paul Vecchiali 


Lors(jue Jean-Fran(jois Davy a realise 
« Exhibition* il se proposait de faire 
une enquete aussi large que possible a 
propos des mecanismes de la produc- 
tion, de la diffusion et de 1 exploita- 
tion des films dits «pomos», avec la 
volonte de montrer les choses telles 
qu’elles se passent reellement et de 
donner la parole a ceux trop long- 
temps anonymes qui y participent. 

Llnteret particulier du personnage 
de Claudine oeccarie Fa amene a con- 
cevoir au montage un film centre sur 
elle, qui est devenu « Exhibition*. 

Le reste du materiel tourne, com- 
plete depuis lors de maniere a rendre 
compte des differentes evolutions qui 
ont eu lieu en ce domaine, constitue 
<<Le8 Pomocrates*, qui repond en fait 
a son projet initial de fa^on bien plus 
precise. 


Le film presente non sans humour 
des comediens de «pomo» aux origi- 
nes et aux motivations diverses ; il 
montre «les coulisses de Fexploit*, il 
donne la parole aux exploitants aux 
ouvreuses ainsi qu’aux speetateurs. 

Il essaie egalement de ramener la 
«porno» a une place raisonnable, 
cette activite ay ant occupe la premie- 
re place de Factualite et de la vie pu- 
blique fran^aise pour des motifs po- 
litiques qu’on nous permettra dejuger 
pour le moins douteux. 

Press Book 
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FfCHE TECHNlQUh: : «Les Pomo- 
( r.ili'.-' . IIi'mI. : -li'ii'i iJi'.vv 

Seen.: J.F. Davy. Photo.: Roger 

' emiii’iii-.-.,i. Son: Rog'T Ee- 

tellier. Montage : Claude Cohen. 
Mixage : Dominique llennequin. 
Prod.: Jean-P'rangois Davy (Contre- 
eham). Disl..: Contreehemp. Origi- 
ne ; Franee 197o. Distribution : 

lii'i'.oi' .\ielieii(.iul. [■■reileri((Ut- iiai- 

ral, Claudine Beeearie, J. Christo- 
phe Bouvet, .Marie-Christine Chi- 
reix, Helen Coupey, Beatrice Har- 
noi.s, Nataeha Karenoff, Eiliane 
Lemieuvre, Richard Lemieuvre, 
Corinne Lemoine, Marie Noelle 
Louvet, (iabriel Pontello. Jean 
Roehe, Patrick Sc'galas, Charly 
Schreiner, Muriel Vidal, etc... 
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KOSCINA 



A q uaran te-trois ails, elle continue a avoir des roles de jeiine 
temnie Icgere. Kile a tourne plus de cent films, c’est-a-dire une 
moyenne de cinq par an en vingt ans de carriere. Ce n'est pas 
qu elle ait etc souvenf nue, ou tiimee en etat amoureux, niais 
ehaque tois qu’elle le tut, ee furent des moments inoubliables. 
Pas mal de reaiisateurs I'ont egalement montree en sous-vete- 
ments ou en desliabille troublant, ee qui rend son corps encore 
plus provoquant ; elle a une maniere de sc eaciter derrierc des 
bouts de tissu qui relcve de Part le plus acbeve... De plus, elle 
a.joiite a scs avantagcux atouts des mines fort ctudiees : elle n’a 
pas sa pareille pour ce qui est de retrousser la levre et jouer 
d line prunelle feline. Cette sophistication reste cependant me- 
siiree, cc qui explique, en grande partir, pourquoi Silva Kosci- 
na senible avoir toujours ete destinec a des roles de boiirgeoise 
encanaillee... 


A S. Koscina dans « Johnny Banco » 


Sylva Koscina dans 
« L’assoliito naturale » ► 
(M. Bolognini) 





Page suivante : S. Koscina, photo posee (A. Frontoni) ► 






^^^KOSCIIW 





•V koscina et V. Gassmann dans « II sicario » ▲ 
(Dam. Damiani) 






'W- 


S. Koscina dans « Monnaie de Singe » A 






AS. Koscina dans « L’assoluto naturale » (M. Bolognini)A 





A S. Koscina dans « Tritties » (O. Brazzi) 



S. Koscina dans « Tritties » (O. Brazzi) A 



{Nee a Agiram (Yougoslavie) le 
22/8/1933) 

1956 — II fferoviere/Le disque rouge/ 

Le cheminot (Pietro tlernii/ 
— Gwendalina (Alberto Lattua- 
daj ' 

— I fidanzati della morte (Ro- 
molo Marcellini) 

— Michel Strogoff (Carmine 
Gallone) 

1957 — Le fatiche di Ercole/Les tra- 

vaux d’Hercule (Pietro Fran- 
cisci) 

La Jeru-jiiiemmo libcrata La 
muraille de feu (Carlo L. 
Bragaglia) 

— La nonna sabella (Dino Risi) 
— Ladro lui, ladre lei (Luigi 
Zampa) 

— Giovanni mariti/Jeunes maris 
(f.laiiro Bolognini) 

1958 — Femmine tre volte (Steno) 

— Poveri milionari (Dino Risi) 
— Parisien malgre lui (Camiilo 
Mastrocinque) 

— Non sono piu guaglione 
— Quando gli angeli piangono 
— Le naif aux quarante enfants 
^hilippe Agostini) 

1959 — Ercole e la regina di Lidia 

Hercule et la reine de Lydie 
(Pietro Prancisci) 

— Pemminine di lusso (Giorgio 
Bianchi) 

— Mariti in perieolo (Mauiro 
Morassi) 

— Genitori in blue-jeans (Camii- 
lo Mastrocinque) 

— La cambiale (Camiela Mastro- 
cinque) 

— Le sorprese de”amore (Luigi 
\ Cotnencini) 

— I piaceri dello scapolo (Giulio 
Petroni) 

— Le confident de ces dames 
(Jean Boyer) 

Lo I’oi cruel- Erode il grande 
(Victor Tourjansky) 

1960 — L’assedio di Siracusa/La char- 

ge de Syracuse 

— Ravissante (Robert Lamou- 
reux i 

- Lea distractions (J.Dupont) 

— II sicario (Damiano Damiani) 

, — II vigile ( Luigi Zampa) 

— Le pillole di Ercole/Les pillu- 
les d’Hercule (Luciano Sake) 

1961 — Lo spadaccino del Slenne/Le 

merccnaire (Etienne Perier) 
— Cyrano et d’Artagnan/Un 
centre cent (Abel Gance, Na- 
than Juran et Nelly Kaplan) 
Jes.iica. Lii sage fcmiiie, li; cu- 
re et le bon dieu (Jean Negu- 
■ lesco) 

— Le massagiatrici 

1962 — Le masque de fer (Henri 

.Decoin) 

— Les quatres verites (Sketch; 

Alessandro Blassetti) 

— L’appartement des filles (Mi- 
chel Devilie) 

-j-Copacabana palace (Steno • 

1963 — *Judex (Georges Franju) 

— II fornaretto di Venezia Le 
proces des doges (Duccio 
Tessari) ; . ■ . > , 

' — Le grain de sable (Pierre Kast) 
— Se permette, parliarao di 
donrie/Parlons femmes (,Etto- 
re Scoia) . 

1964 — Hot enough for June 


— X.3 agent secret (Ralph Tho- 
mas) 

— L’arme & gauche (Claude 
.Sautet) 

“ Operaeio Estambul/L’homme 
d’Istamboul (Antonio Isasi 
Isasniendi) 

— Cadavere per signora (Mario 
Mattoli) 

— L’amore en quattro dimen- 
sione/L’amour en quatre di- 
mensions 

— L’idea fissa/L’idee fixe (Gian- 
ni Puccini et Mimo Guerrini) 

1965 — A lovely way to die (David 

Loeweil Rich) 

— lo, io, io... e gli altri (Alessan- 
dro Blasetti) 

, Giulietta del spiriti/ Juliette 
des esprits (Federico Fellini) 
— Monnaio de singe (Yves Ro- 
■berty 

— I soldi (Gianni Puccini et 
G. Caved on) 

— Les faux-jetons (Ermanno 
Donnati) 

— ■ Le lit k deux places (Jean 
Delannoy et B’ranqois Du- 
pont-Midy) 

— Barraca sur X.13 (Maurice 
Cloche) 

1966 — Three bites of the apple/ 

La belie et le serpent (Al- 
vin Ganzer) 

— Deadlier than the maie/Pius 
fgroces que le male (Ralph 
Thomas) 

— Johnny Banco (Yves Alle- . 
gret) 

— Carrd de dames pour Lcy- 
tonl Carr6 de dames pour un 
as (Jacques Poitrenaud) 

— Amore in 4 dimensioni/L’a- 
mour en quatre dimensions 
(G; Puccini, M.Midi, M. Guer- 
■ rini 

— Made in Italy/ A I’italienne 
(sketch ; Nanni Loy) 

1967 — Tha secret war of Harry Prigg 

Evarion sur commande (Jack 
Smight) 

— I protagonist! (marceilo Fon- 
datq) 

. 1968 — Justine/Le infortunes de la 
vertu (Jess Franco) 

— Hornet’s nest/L’assaut des 
jeunes loups (Phil Karlson) 

— La modification (Michel 
Worms) 

— Der Kampf urn Rom, teil I 
(Robert Siodmak et Andrew 
Marton) 

1969 — Der Kampf urn Rom, teil II/ 

Stfugie for Rome/Pour la 
conquete de Rome (idem) 
Distribues en un seul film. 

— Vedo nudo/Une poule un 
train et quelques monstres 
(Dino Risi) 

— L’assoluto naturale (Mauro 
Bolognini) 

— Vertige pour un tueur (Jean 
Pierre Dasagnat) 

1970 — La colomba non deve yoiare/ 

Ici Londres; la eolombe ne 
doit pas voler (Sergio Garrone 
— Les jambes en Fair (Jean De- 
'wever) 

— La baitaglia della Neretva/La 
bataiile des Ardennes (Veliko 
- Bulajic) 

~ Presto piu, presto, 11 sole tra- 
monta (Marcello Fondato) 


— Homo eroticus (Marius Vi- 
’ carlo) ' : ■ 

1971 — Trittico/Il sesso del diavolo/ 

Tryptique (Oscar Brazzi) 

— Boccaccio (Bruno Corbucci) 
— Tu^ en silence (Giuseppe 
Rolando) 

— Cdsar Grandblaise (Jean De- 
wever) 

— Nini ' Tarabuscio (Marcello 
Fondato) 

~ Mazzabubu (Mariano Lauren- 

fi) ■ 

1972 — No desearas la mujer del vcci- 

no (Fernando Merino) 

— Historia de una traicion (Jo- 
se A.Nieves Conde) 

— Sette sciaJli di setta gialla 
(Sergio Pastore) 

1973 — Lisa -e il diavolo/Lisa et le 

diable (Mario Bava) 

— Rivelazione di un maniaco 
sessuale al capo della squadra 
mobile (Roberto B.Montero) 
— Qualcuno ha visto uccidere 
(Rafael R.Marchent) 

1974 So sweet, so dead (Roberto 
Bianchi Montero) 

— Delitto d’autore (Art. Green) 
— La casa deli’esorcismo i Mario 
Bava) 

1975 ~ Dracula in Brianza (Lucio 

Fulci ou 

I! cav. costante nicosia demb- 
hiaco ovvero Dracula in brian- 
za (L.Fulci) 

— Un par de Zapatos del 39 
(Rafael R.Marchent) 

— Las corrierias del. Vizconde 
Arnau (Joaquim C Espona) 




A « Line scene de Blue Ecstasy un des derniers films de Frederick Lansac» 
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DOSSIER 




Les femmes qui ont de gros nenes 
sont PLUS QUE FEMMES : elles se 
differencient de leurs consoeurs en cris- 
tallisant certains fantasmes masculins 
a un degre qui n’a d’egal que ieur tour 
de poitrine. Elies font figure de gean- 
tes enveloppantes, sortes de Lorelei du 
XXeme siecle ; elles donnent du poids 
a I’image de la mere bienveillante ; 
elles correspondent a une classification 
sexuelle particuliere qui releve de la 
provocation mammaire : boire le lait 
du paradis perdu / retrouve, stade oral 
aussi dans le suqage des tetons aux a- 
reoles genereuses, miracle des petits 
bouts devenant |ros dans la bouche 
du monsieur, desir d’inceste avec ma- 
man, se vautrer dans la gorge profonde 
joignant le sexe a I’affectif... Mais en 
tant qu’elles sont plus que femmes, 
elles sont aussi une caricature de la 
femme, d’ou UN PLUS DE MAINE de 
la part des males : elles ont des «lo- 
ches». Elles sont plus connes que les 
autres (grosse poitrine egale betise). 
Elles font done I’objet d’un plus grand 
sadisme. 


A I’ecran, elles sont le plus souvent 
interdites aux moins de dix-huit ans 
quand elles ne sont pas classees «X» 
ou bien elles sont releguees a de bre- 
ves apparitions «comiques» dans les 
films declares «tout public*. Mais il 
faut dire que I’eventail des gros nenes 
est fort large : cela va des 1 metre 85 
de Chesty Morgan aux 95 centimetres 
de B.B. dans sa periode la plus pros- 
pere (encore que son tour de poitrine 
ne soit pas le seul element determinant 
de sa carriere). II vaudrait mieux par- 
ler des gros nenes comme d’un element 
de base dans le vedettariat de certaines 
femmes ... Chesty Morgan, Virginia 
Bell, Nadine de Rangot et, dans une 
certaine mesure (!) Giliane Pascual 
et Barbara Valentin et meme Babette 
Bardot relevent, dans I’esprit des rea- 
lisateurs, du phenomene de foire ; 
e’est presque du spectacle a I’etat pur. 
«On» va les voir pour leurs nichons. II 
n’en va pas de meme pour Jane Mans- 
field, Diana Dors ou Andrea Ferreol 
qui, peut-etre parce qu’elles sont 
moins etoffees, compensent par le ta- 
lent. En fait, leurs emplois sont plus 
varies et leurs mamelles sont utilisees 
a des fins ideologiques voire intellec- 
tuelles, du fait meme que le cote 
monstrueux /spectaculaire/ de la chose 
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A Chesty Morgan dans « Deadly Weapons » 
(Doris Whisman) 



A Al Ward et Sue Doloria dans « Fantasm » 
(R. Bruce) 
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saute... Se lappeler la celebie photo de 
Jane Mansfield les tetons intioduits 
dans deux bouteilles de lait ; la scene 
finale de «La grande bouffe» oil Phi- 
lippe Noiret meurt entre les seins 
d’Andrea Ferreol. 

Les U.S.A. restent a ce jour le plus 
grand fournisseur d’actrices aux gros 
seins : ils representent dans la figure 
feminine un etat nourricier, un organe 
qui a plutot a voir avec le laiteux 
qu’avec le sexe... II y a une dispropor- 
tion aux U.S.A. dans la representation 
de la femme qui penche plutot du co- 
te du decollete. C’est tres different de 
I’image de la femme en Europe et plus 
specialement en Italie ou I’harmonie 
prime : le galbe des nichons fait ceuvre 
de pendant au galbe des hanches ; un 
titre celebre en dit long a ce sujet : 
«Ma femme est un vlolonsexe»... A 
chacun sa mythologie. 

En fait ce que je n’arrive guere a 
(m’) expliquer c’est I’etrange compli- 
cite qui existe entre les gros seins ET 
I’ecran. Une certaine laitance ? Bref. 
(la flemme). 

Petit retour dans le passe : au Moyen 
age, «on» arrachait les seins des fem- 
mes-sorcieres avec des tenailles. Tortu- 
res effectuees sur des organes VISI- 
BLES et sexues (I’equivalent de la cas- 
tration masculine). Enorme importan- 
ce des seins done, comme blason fe- 
minin, blason triomphant, phallique, 
dans I’imagerie masculine. D’oii rim- 
portance du sein a I’ecran : tout un 
rapport au sexe feminin se joue la! 


BRITT nene 


4 Christa Free (photo prise au Festival de Cannes 1912) 


▼ Giliane Pascual dans « Des hommes de joie » (Pierre Chevalier) 
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La releve de Jayne Mansfield, I’ir- 
remplagable, s’avere difficile. Et, pour- 
tant, les cas d’hypertrophie mammaire 
ne manquent guere, chez les comedien- 
nes americaines. A la mort meme de 
Jayne, les postulantes etaient relative- 
ment nombreuses. Outre Anita Ikber|, 
il faut citer plusieur strip-teaseuse ame- 
ricaines appartenanf a la categoric des 
«B and B» («Big Bosoms», ou «Busty 
Babes», ou «Buxon Beauties*), deve- 
nues en France les «P.O.» («Poitrines 
Opulentes») : Jennie Lee, Tempest 
Storm, Honey Bee, Cup Cake Cassidy 
et Evelyn West, qui figurerent toutes 
dans quelques nudies. Mais, dans son 
«Histoire et Sociologie du Strip-tease» 
(1969), Jean Charvil rappelle qu’a cet- 
te epoque «le record du genre est de- 
tenu par Virginia Bell, dont les seins 
font I’objet de publicites speciales dans 
les magazines (...) et dont Topulence, 
qui (...) constitue une veritable in- 
firmite, fait les delices de dizaines de 
milliers d’amateurs*. Miss Bell fit, elle 
aussi, quelques nudies puis, bizzarre- 
ment, se fit oublier. Mais Ton peut 
classer parmi les «B and B» certaines 
des vedettes de Russ Meyer (Lorna 
Maitland, Babette Bardot, Ushi Digart 
etc.), ainsi que I’alerte Marsha Jordan 
(qui a bien, aujourd’hui, 50 berges, 
mais que I’on voit toujours dans un nu- 
die sur trois). 


Le vedettariat, neanmoins, n’a point 
sanctionne tons ces tours de poitrine, 
et il fallut attendre 1972 pour qu’une 
autre strip-teaseuse, Chesty Morgan 
(alias Zsa-Zsa sur les generiques), at- 
teigne une sorte de gloire en tournant 
«Deadly Weapons* («Mameirs Story*; 
en Belgique : «Les seins les plus gros 
du monde», dont le delire et la nullite 
frisent la science-fiction. Chose curieu- 
se, ce fut Chesty elle-meme qui, sous 
son vrai nom (Doris Wishman), reali- 
sa ce film (ainsi que sa prestation sui- 
vant : «Double Agent 73», en 1973). 
L’air lugubre, vieillot et maternel de 
Chesty fit autant, pour sa gloire ambi- 
giie (car Chesty s’efforce de ne 
JAMAIS etre avantageusement sexy), 
que le volume de ses doudounes (selon 
la publicite, 1 metre 83 de tour de 
poitrine). 



A Christa Free dans « Les hotesses du lit » (E.C. Dietrich) 



T Ushi Digart dans « L’enfer des filles soumises » (W. Rostler) 




Lorna Maitland dans « Lorna » (Russ Meyer) ▲ 



En France, recemment, Joelle Cisur 
n’etait point dedaignable, Andrea 
Ferreol est a prendre en consideration, 
et une actrice de films hard comme 
Carole Gire ne se defend jras mal, ques- 
tion grosseur des nenes. Toutefois, 
c’est a un phenomene assez proche de 
Chesty Morgan qu’hommage doit etre 
ici rendu : Giliane Pascual (devenue 
Gillian Gill sur certains generiques), ca- 
racteristiquement utilisee de fagon 
burlesque dans divers films {«Q» de 
Davy, «Les petits dessous des grands 
ensembles* de Chevreuse, «Des hom- 
mes de joie» de Chevalier, «Une heure 
30 d’amour» de R. de Conninck, 
«Razzia sur le plaisirs de Gardner). 


Tarte a la creme : ces phenomenes 
mammaires sont-ils ou non d’obedien- 
ce collectivement freudienne ? P’t’etre 
bien. Adules par misogynie ? C’est pas 
sur (sauf chez Fellini). Mais, c’qui est 
sur, c’est que si vous aimez les femmes 
a barbe, les femmes-troncs, les geantes 
et les naines, le lot de gros lolos ne 
vous est pas indifferent. A nous non 
plus. 
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Sylvia Sorrente chez elle ! A 


J.P. BOUYXOU 



L<: mylhe Marilyn, avec la mode re- 
tro, esl reparli pour un lour. Alors, 
hisloire de parioder ces crapules de 
neo-holly woodiens, nous dirons : 

Marilyn, c’elait une petite fille qui 
cachail sa sensibilite exacerbee sous 
des dehors de star. Jamais il n’y eut 
femme plus entouree ni plus adulee 
qu’elle, mais dans le fond elle elait 
profondement seule. Tout cela cxpli- 
que sa fin tragique. Et puis, elle elait 
eapricieuse, el puis, elle elait facelieu- 
se, et puis elle elait planlureuse, el 
gloup et gloup. 


MARILYN 

MONROE 


Marilyn Monroe 

■4 dans « Certains I'aiment chaud » 
(B. Wilder) 



A Le celebre poster de Marilyn 


M. Monroe dans 

« Niagara » ^ 
(H. Hathaway) 



M. Monroe dans « Bus stop » (J. Logan) A 





M. Monroe dans « Les hommes 
preferent les blondes (H. Hawks) 
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De son vrai nom Norma Jean Baker. Nee le 
ler juin 1926 a Los Angeles, morte le 5 aout 
1962 tsuicide) a Hollywood. 

1947 — Dangerous Years (Arthur Pierson). 

1948 — Scudda Hoo, Scudda Hay (Frederick 

Hugh Herbert) (scenes de MM coupees 
au montage, sauf un plan ou elle est 
de dos) . 

— Ladies of the chorus / Relnes du 
music-hall (Phil Karlson). 

1950 — Love Happy / La peche au tresor (David 

Miller). 

— A Ticket To Tomahawk (Richard Sale). 
— The Asphalt Jungle / Quand la ville 
dort (John Huston). 

— All About Eve / Eve (Joseph L. Man- 
kiewicz) . 

— The Fireball (Tay Garnett). 

— Right Cross (John Sturges). 

1951 — Home Town Stfiry (Arthur Pierson). 

— As Young As You Feel / Rendez-moi ma 
femme (Harmon Jones). 

— Love Nest / Nid d'amour (Joseph 
Newman) . 

— Let’s Make It Legal / Marions-nous ! 
(Richard Sale) . 

1952 — Clash By Night / Le demon s'eveille 

la nuit (Fritz Lang). 

— We're Not Married / Cinq mariages a 
i'essai (Edmund Goulding). 

— Don’t Bother To Knock / Troublez-moi 
ce soir (Roy Baker) . 

— Monkey Business / Cherie, je me sens 
rajeunir (Howard Hawks). 

— O. Henry’s Full House / La sarabande 
des pantins (sketch : The Cop and the 
Anthem, de Henry Koster). 


1953 — Niagara (Henry Hathaway). 

— Gentlemen Prefer Blondes / Les hommes 
preferent les blondes (Howard Hawks). 
— How To Marry a Millionnaire / Comment 
epouser un millionnaire (Jean Negu- 
lesco) . 

1954 — River of No Return / Riviere sans 

retour (Otto Preminger). 

— There’s No Business Like Show Busi- 
ness / La joyeuse parade (Walter Lang). 

1955 — The Seven Year Itch / Sept ans de 

reflexion (Billy Wilder). 

1956 — Bus Stop / Arret d’autobus (Joshua 

Logan) . 

1957 — The Prince and the Showgirl / Le 

prince et la danseuse (Laurence Olivier) . 

1959 — Some Like It Hot / Certains I'aiment 

chaud (Billy Wilder). 

1960 — Let's Make Love / Le miliiardaire 

George Cukor). 

1961 — The Misfits / Les desaxes (John Huston). 

1962 — Something's Got To Give (George 

Cukor) (interrompu par le suicide de 
Marilyn Monroe). 

1963 — Marilyn (film de montage produit par 

la Fox, presente par Rock Hudson). 

1965 — The Love Goddesses / Les deesses de 
I'amour (Paul J. Turell et Graeme Fer- 
guson) (film de montage consacre aux 
vamps, dont Marilyn Monroe). 

1976 — Goodbye, Norma Jean (Larry Buchanam) 
(coproduction americano - australienne : 
biographic de Marilyn Monroe, avec 
Mysty Rowe dans ie role de Norma 
Jean Baker, alias Marilyn Monroe). 





M/s A NU 


willy broque 

je ^is d'lo mcrdc 
alimenlture’' 


Q. — Comment tu es venu au cinema... 

W.B. — Ben, je suis arrive au cinema 
comme mes collegues...par la p'tite 
porte.-.J'avais rencontre une fois dans 
ma vie. ..dans la rue, un acteur quej'ad- 
mire toujours apres sa mort, Gerard 
Philippe. ..C'etait un reve extraordinai- 
re pour moi, et j'm'etais mis dans la 
tete de devenir acteur.. .alors de la p'ti- 
te porte, j'ai mis...au moins dix ans 
pour trouver la grande porte. ..et la 
grande porte pour moi, j'ai commence 
par les cascades et I'assistanat. 

Q. — T'as travaille au T.N.P. ? 

W.B. — J'ai fait I'guignol au T.N.P. 
Tres peu d'temps. J'ai porte des hal- 
lebardes... 

Q. — Et apres ? 


W.B. — J'ai rencontre un personnage 
fascinant du cinema franpais, vers 
1962, qui s'app'lait Jose Benazeraf... 

Q. — Tu f'sais des cascades ?... 

W.B. — J'ai fait ma premiere cascade 
pour lui, ou j'avais une percussion dans 
un platane en 403 et I explosion a ete 
chouette, j'ai eu une page entiere dans 
«Cin6-Revu» a Tepoque je crois...et 
j'ai eu un peu la tete comme une 
sOupiere tout d'suite. 

On m'a pris au serieux. J'ai du conti- 
nuer les cascades. Et des cascades, 
j'en ai fait pendant cinq ans :«MIS- 
SION SPECIALE A CARACAS»...J'ai 
meme fait d'lelicoptere, d'Tacrobatie.. 
j'ai fait I'helicoptere pour la Caisse 
d'Epargne...vers 62...63...j'etais desti- 
ne. ..moi qui ai horreur de Teau,j'ai 
ete par toutes les saisons dans tous les 



Willy Braque dans « Jeunes filles 
impudiques» (J. Rollin) 



A Willy Braque, Pamela Stanford et Lina Romay dans « Les grandes emmerdeuses » 
(Jess Franco) 
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W. Braque dans « La nuit la plus longue » (Jose Benazeraf)A 



(R. Andre) 



W. Braque (derriere R. Hossein et J.-L. Trintignant) A 
dans « La longue marche » (A. Astruc) 


pays d'Europe dans la flotte, habille 
toujours entre Novembre et Decembre 
c'qui m'a permis de ... me faire une 
clientele de producteurs...on disait 
Braque, c'est s6rieux...C'est un mec 
qui s'mouille...au sens propre du mot., 
sans plus^ quoil... et on s'est aperpu 
que j avals une tronche, c'qu'on appel- 
le un physique, avec un regard, et crdi- 
re : merde, c'mec-ld, il a une sale gueu- 
le...il se peut que...et finalement j'ai 
appris mon boulot... 

Q. — Et c'est comme pa que t'en es 
venu h jouer les roles de truands et de 
mauvais garpons ? 

Vy.B. — Tout simplement parce que ma 
vie ant^rieure a §t4...Je reprends ton 
terme «truand», de qualificatif sympa- 
thique finalement... 1 1 y a toujours eu 
dans tout le cinema d^uis que le ci- 
nema existe, depuis les Freres Lumiere 
depuis M^lies, toujours des voleurs et 
des gendarmes ! Done, disons, j'ai tou- 
jours 6t6 du cdt4 des voleurs... 

Q. — Pourquoi ? 

W.B. — Pourquoi ?... Parce que je suis 
attiri par ce cot6 ! 

...J'ai pas une tronche a etre un gen- 
darme. 

Q. — Tu as tourne pas mal avec des 
metteurs en scene francais dont on ne 
parle plus tellement, cles Jean Boyer, 
Alfred Rode.. .Des mecs comme pa.. 

W.B. — Alors pa, pa remonte dans les 
ann4es cinquante. ..entre cinquante et 
soixante, j'^tais dans la figuration et 
j'ai connu des personnages etonnants 
Alfred Rode Claudine Dupuis, Henri 
Vidal, Jean-Marc Tennberg, Bourvil, 
et des anecdoctes marrantes...Saturnin 
Fabre...des gens qui m'ont appris... 
e'etait encore I'epoque oil on tournait 
en studio et j'me rappelle quand Al- 
fred Rode tournait en province, il 
organisait des tombolas.. .euh...y'avait 
beaucoup d'figuration, et c'etait...com- 
me'les cachets de la figuration n'ont 
jamais §te tres tres eleves...C'e$t 
c'qu'on appelle «acteur de comple- 
ment)), alors on oraanisait des loteries 
finalement c'^tait la frime k I'oeil et 
d'autres metteurs en scene, actuelle- 
ment tres connus, ont les memes 
principes egalement...et nous les con- 
naissons tous ! 

Q. — T'as realise des films aussi, dont 
«la secte du diable)), en 70, et qui est 
un film de cul... 

W. B. — C'est un film que j'ai inter- 
pret4. mis en scene et produit, qui m'a 
coute tres cher dans ma vie, parce que. 
...avant qu'en France on parle de por- 
nographie, j'avais traits un sujet sur 
I'erotisme et la violence, avec tout ce 
qui existe actuellement...mais la Fran- 
ce se r4veille toujours apres dix ans!... 
Ce film m'a permis de faire une car- 
riere k r6tranger...mais de ce jour-ld 
pa et4 un film qui a 4t6 maudit pour 
moi... qui m'a cout6 deux fois ma vie 
privee... 

Q. — C'etait du tournage «sauvage))? 


W.B. — Oui, du tournage «sauvage)), 
j'ai tourne dans une cathedrale, avec 
un faux scenario, ou j'ai eu I'autorisa-. 
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▼ W. Braque et Lieva Lone dans « Les Demoniaques » (J. Rollin) 



tion, sur certains aSroports tres tres 
connus, h des epoques de kidnapping... 
les premiers kidnappings qui ont et§ 
faits en Europe, entre autres celui de 
Madame Dassault...j'ai reconstitue 
sur mon g6nerique...y'a cinq kidnap- 
pings dont celui de Madame Dassault, 
a I'usine Dassault, en plus, d 7 heures 
du matin, un dimanche ! Sans autori- 
sation evidemment mais J'ai traite 
surtout la violence sur ce film. La vio- 
lence pour moi est une forme sexuel- 
le, je n'emploie pas le mot «porno- 
graphie)), qui est un mot d la mode, 
un mot a la con, qui n'veut rien dire, 
que les journalistes...que certains...que 
la France a decouvert vers le mois de 
mai, juin 75, alors que la pornogra- 
phie se pratique depuis cinquante ans 
dans tous les pays du monde. On 
peut faire de I'art meme dans c'qu'on 

§ eut appeler de la pornographie. 
t d'autres, certains, font de la merde. 

Q. — Et toi, tu fais pas d'la merde?... 

W.B. — Non, d'ce c6t6-ia, j'ai des pre- 
tentions, je n'fais pas d'la merde. Com- 
me acteur, oui, j'en fais...j'fais d'la 
merde alimentaire. 

Q. — Tu as tourne dans pas mal de 
films pornos, j'pense a «penetration», 
chez Rollin, Van Belle et compagnie... 

W.B. — Lorsque je fais un film porno, 
pour moi, c'est un film alimentaire... 
c'que j'pense de certains metteurs en 
scene avec qui j'ai travaille ? C'est dif- 
ficile de repondre, j'dirai, je n'peux pas 
penser ! 

Q. — Mais encore ... 

W.B. — Y'a la loi du silence...parce que 
j'ai la reconnaissance du ventre. 

Q. — BON ! (rires). Quand tu tournes 
dans un porno, tu t'fais tailler des pi- 
pes, tu t'leves S 8 heures du matin, 
comme les prolos... 


W.B. - ...Oui... 

Q. — Tu prends I'metro... 

W.B. — Non, j'y vais en voiture... 

Q. — Ou t'y vas en voiture, suivant les 
moyens (rires). ..ou suivant les periodes 
de rannee...Et tu vas pour la journee 
te faire tailler des pipes... Bon, tu trou- 
ves pas que c'est quand meme curieux 
comme metier ?... 

W.B. - Oui, j'suis d'cet avis, c'est tres 
curieux, mais alors dans I'monde des 
acteurs qui s'font tailler des pipes, 
y'en a beaucoup, et dans la vie, je crois 
que tout le monde se fait tailler des 
pipes... Y'a pas qu'les acteurs ! Tout 
I'monde. Depuis que le monde est 
monde. Y'a deux mille ans qu'pa mar- 


che, ce cirque. Autrement y'aurait pas 
d'reproduction. 


Q. — Moi, j'crois qu'il y a une certaine 
minima fraction de la population qui 
s'fait tailler des pipes.. .Y'a les ploucs 
qui baisent comme au regiment... 
J'crois qu'il y a tres peu d'nanas qui 
taillent des pipes a leur mec.. .C'est 
meme une invention racoleuse du 
cinoche... 

Q. — pa vient des mecs, parce qu'il y 
a beaucoup de connards comme mecs 
c'qu'on appelle des (imauvais coups)) 
ce sont...c est le genre de mec qui est 
n4 cocu; et il y a des baiseurs, dont 
j'fais partie dans la vie, c'etait nor- 
mal, puisque la mode actuelle en 
France est h, ce qu'on appelle ^ 



W. Braque et Joelle Coeur dans « Jeunes filles impudiques » (J. Rollin) 
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r6rotisme, j'emploie le mot «6rotis- 
me» qui est plus puissant que le mot 
«pornographique», alors je crois 
que depuis tres ieune dans la vie, j'ai 
commence d m'taire tailler des pipes.. 

Q. — A quel age la premiere fois ? 

W.B. — Si mes souvenirs sont exacts, 
je crois que j'avais quatorze ans... 

Q. — Par une nana ?... 

W.B. — Oui, par une dame beaucoup 
g^us ag6e que moi qui 6tait tres tres 

Q. — Et t'avais dejci baise?... 

W.B. — Non, c'etait la premiere fois... 

Q. — Bon, aujourd'hui, t'as presque 
quarante quatre ans-.-Qa fait done 
trente ans que tu t'fais tailler des pi- 
pes... (!) 

W.B. — Raconte pas d'eonneries, Al- 
fred, j’ai pas quarante-quatre carats, 
j'en ai que quarante deux... 

Q. — Qa fait quand meme trente ans, 
presque si tu preferes, que tu bouffes, 
en t'faisant tailler des pipes... 

W.B. — J'aurais bien tort, merde ! 
J'ai une tronche qui plaif, y faudrait 
que j'sois le roi des cons pour passer 
a cote ! 

Q. — Oui...Mais V faut avoir aussi une 
bite qui plait... 

W.B. — Elle est connue...Elle est con- 
nue...J'ai pas mal de gros plans k c'su- 
jet...Je n'les renie pas du reste... Quand 
I'me vois a poll sur un ecran, soit en 
projection privee, soit au mixage, et il 
m'est arrive 2 fois dans ma vie sur 65 
films d'aller me voir, et j'me marre fi- 
nalement, je prends ca, i'me marre... 
Je vois pas pa sous I angle que beau- 
coup peuvent interpreter. ..la curiosite 
I'erotisme, forme de liberation sexuel- 
le. Pour eux, qui font de la schzzo- 
phrenie en collectivite... qui rentrent 
chez eux parce qu'ils ont vu un acteur 
qui s'habille de telle ou telle fagon ou 
qui baise comme ga...J'suis un instinc- 
tif. 

0. — T'as deja baise des nanas a I'e- 
cran ?... 

W.B. — Dans «Penetration», j'erois, y 
a une dame tres connue...euh, elle a 
ete servie, oui I Dans «LA SECTE DU 
DIABLE» egalement . 

Q. — Dans «La planque ll» de Bena- 
zeraf... 

W.B. — Non, je fais un tueur impuis- 
sant homosexual. ..qui reve. 

Q. — Ta vie privee et le cinema... 

W.B. — J'erois que ce que je fais au ci- 
nema et ma vie privee sont deux cho- 
ses totalement differentes. Dans la vie 
privie, j'suis un romantique, j'suis tres 
amoureux d'une femme, quand j'suis 
avec...alors qu'au cinema, e'est autre 
chose. Je fais I'acteur. Sincere. Je 
m'incarne S c'que j'dois etre. Je fais 
de la schizophrenia.. .tout acteur est un 
schizophrene en puissance. II se peut 
40 



▲ Erika Wasson dans « La secte du diable » de W. Braque 
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Guy Peyraud, ne le 28/6/1933 
Realisateur : 

1966 — Amnesle 25 (CM). 

1967 — Chutte Mbre (CM). 

1971 — La secte du diable (LM). 

1973 — La sorciere (LM). 

Acteur : 

1950 — Garou • garou le passe muraille (Jean 
Boyer). 

1956 — Nous sommes tous des assassins (Andre 
Cayatte) . 

Un grand patron (Yves Ciampi). 

1953 — L'esclave (Yves Ciampi). 

1954 — Napoleon (Sacha Guitry). 

1955 — Le chemin de Damas (Max Glass). 

1957 — La vie a deux (Clement Duhour). 

1961 — La planque (Raoul Andre). 

— Diamants sur canape (William Wyller). 

1962 — Le vice et la vertu (Roger Vadim). 

— Le concerto de la peur (Jose Benazeraf). 
— Aimez-vous les femmes? (Jean Leon). 
— Coplan prend des risques (Maurice 

Labro) . 

1963 — Les culottes rouges (Alex Joffe). 

Des frissons partout (Raoul Andre). 

Les gorilles (Jean Girault). 

La mort d'un tueur (Robert Hossein). 

1964 — Un drdle de paroissien (Jean-Pierre 
Mocky) . 

— Les femmes d’abord (Raoul Andre). 

— Laissez tirer les tireurs (Guy Lefranc). 
— La niut la plus longue (Jose Benazeraf). 
— Lucky-Jo (Michel Deyille). 

— L’aine des Ferchaux (Jean-Pierre Mel- 
ville) . 

1965 — La nuit des generaux (Anatole Litvak). 
— Mission speclale a Carracas (Raoul 

Andre) . 

— La longue marche (Alexandre Astruc). 
— Les teenagers (sketch de Jean-Pierre 
Bastid) . 


1966 

1967 • 


1969 

1970 


1972 

1973 


1974 

1975 • 


1976 — 


NOTE 

Willy 
pilote 
(en 51 
fait du 


- Massacre pour une orgie (Jean-Loup 
Grosdard = Jean-Pierre Bastid). 

- Salut les copmes (Jean-Loup Grosdard 
= Jean-Pierre Bastid). 

■ Bacchanales 69 (Jose Benazeraf). 
Sequences de cul additionnelles tournees 
par Jean Rollin pour « Lucrece, fille de 
Borgia » (Osvaldo CiviranI) 1968. 

Flash love (Jean-Marie Pontiac). 

Bastos, ma soeur prefere le colt 45 
(Jean-Louis Van Belle). 

Bacchanales 73 (Jose Benazeraf). 

Jeunes filles impudiques (M. Gentil = 
Jean Rollin). 

Les demoniaques (Jean Rollin). 
Penetrations (Falcon Stuart). 

La Kermesse erotique (Jean Le Vitte 
= Raoul Andre). 

Erections municipales / Elections muni- 
cipales / Miracle a Jouis-la-Fontaine 
(Charlie Ferrer). 

Jennifer / Levres de sang (Rollin). 
Suck-me Vampire / Suce-moi Vampire 
(Michel Gand / Mike Genttle = Rollin). 
Projection speciale (Jean - Louis Van 
Belie). 

La Planque n« 2 (Jose Benazeraf). 

Courts metrages pornos d'Alberto Ferro. 
Cesar et Ophelie / Les nouveaux talents 
(Jean-Louis Van Belle). 

Made in sex (Jean-Louis Van Belle). 
Histoire d’X / Amour collectif / Amours 
collectives (film collectif). 

Braque a ete parachutiste, cascadeur, 
d'essai, nageur de combart et tolard 
il s'evade et replonge en 52...). II a 
theatre et ecrlt plusieurs scenarios. 



W. Braque dans « Made in sex » (J. Louis Van Belle) T 



que dans la vie, ie sois paranoiaque, 
c'est autre chose. Disons que je suis un 
nevrotique conscient. 

Q. — Le social, la politique, la situa- 
tion du cinema. ..actuelle... 

W.B. — Je n'pourrai pas dire je suis a- 
politique. Je n'suis pas a-politique. De 
toute fagon^ ma reponse, je suis cen- 
tre. Le systeme en general. Surtout le 
systeme cinematographique en France. 
Je suis contre les cures... d'une part, si 
dans certains films j'ai mis des eglises 
et des cures, c'est pour un cote decora- 
tif et parodique. J'trouve pa tres drole. 
..Un archeveque qui va pisser, qui des- 


cend de sa bagnole, c'est marrant. On 
I'voit jamais, je sais surprendre pa 
au teleobjectif...et le reconstituer, 
j'trouve pa tres drole! 


Q. — Benazeraf, recemment, a rendu 
sa carte de realisateur au C.N.C., il 
t'as, tu m'as dit, demande lui-meme, 
de dechirer ta carte toi aussi... 

W.B. — Oui, effectivement (rires)... 
Jose a les moyens, je n'les ai pas... 
done ma carte j'en ai encore besoin! 
Disons qu'c'est une carte. ..pendant 
la derniere guerre, y'avait des cartes 
pour bouffer...J'me rappelle pas. 


les J 2, J 3, (rires). ..Alors ma carte 
me fait quand meme bouffer de 
temps en temps ! Je crois qu'il a 
eu raison, mais si Jose rend sa carte 
au cin6ma franpais, pa n'empeche 
pas, le connaissant de pouvoir tour- 
ner des super-productions S I'etran- 
ger. C'est un monsieur qui a plus 
d'un tour dans son sac. ..qui a de Por- 
gueil...et de rhonneur...et il salt 
dire «merde)> en face. Mais il a les 
moyens de dire «merde». 


Q. — Bon, si t'en avais mes moyens, 
est-ce que tu n'aurais pas envie de 
foutre la merde, tout foutre en I'air 
a I'interieur d'un certain cinema... 
pourri ? 

W.B. — Je crois qu'il a longuement 
reflechi d ce qu'il a fait. IMous som- 
mes geres par une societe de gui- 
gnols...mais des tres mauvais gui- 
gnols! qui marchent h ce qu'on ap- 
pelle I'enveloppe et le systeme du 
cinema franpais, c'est pas tellement 
les guignols inconscients qui tou- 
chent des enveloppes, c'est les ex- 
ploitants qui sont des assassins, qui 
tuent sciemment le cinema franpais 
Ce sont vraiment des assassins, des 
ordures, qui ne travaillent que sur 
des marges de 25 a 50 %...et qu'est- 
ce qui reste au producteur et au 
metteur en scene ?... Les faibles 
se suicident...divorcent, ou les bon- 
nes femmes s'arrachent...pa devient 
des epaves. Et les mecs de ma trempe 
acceptent de s'arracher dignement... 
C'est pourquoi j'ai accepte de devenir 
un clochard de premiere classe. 

(Premos recueillis au magneto- 
phone par Paul H. Mathis) 



W. Braque filme par Jose Benazeraf J« La Planque II ») A 
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Klaus Kinski et A. Incontrera A 


(LIZ et HELEN) 


«Bon dieu» ! Quelle arnaque ! Et u- 
ne de plus ! De quo! s’agit-il ? Ben 
d’un film, si on pent nommer « 9 a» 
ainsi, parce que betement, en fait il y 
en a deux ! Annonce comme un super 
hard par I’habituelle publicite menson- 
gere, c’est un vieux polar italien, pas 
sans interet d’ailleurs, larde de quel- 
ques sequences pornos qui n’ont rien 
a voir avec le film de base. Ce qui s’a- 
vere savoureux, c’est qu’elles emmer- 
dent tres vite tout le monde parce 
qu’elles sont mal foutues, pas droles 
super-debandantes et que I’intrigue po- 
liciere reprend vite largement le pas sur 
I’interet du cul ! Et des qu’il y a «cul» 
sur I’ecran, 5 a se met a hurler de rage. 
On les comprend : Klaus Kinski et 
Margaret Lee font bien meilleure 
figure d’autant que les artisses a 
Sandron bandent tres mollement. 

R.G. 



Scene additive de la premiere version erottque A 




Christiane Kruger A 


I K Ml IK IIM'.il I 

.\ DOl’PlA ]■■ \( (1 \ M;;. llpM.h 

im dunkeln /The deadly beas, sorti et 
Krance utie pi'niiiei e loi' 'OUs li- 'ilrt 
<(LIZ ET HELEN» (ou «Lise et Hole 
r.f 1 uM’c dc.ia (!<•"■ at.diLion 

nello' ero'.iqiu'.' do Claudi' Send'-oi 
lavec .Mice Vnioi piii. ivlj.ipii'e -(.ha 
leur ci joui'-.'.incc- dole de noiuelle- 
.'cqueiice', harri Keal. Roboi'l llanip 
Ion I liichai'd Freda 1 . Seen, lire d’Ed 


gar Wallace, adapt.: Paul Hengge, M. 
.\lii.,'.e:o. Itoiiiano .'ligliorini. l.ucio 
l idci i-i II Freda Phoio.. (.lalior Po- 
g.tiu I coul I .Mu- Johan (Ihri.-aian. 
Piod. Kiabo Film-. Co!: prodj/.ioni. 
.\ljga l-’ilin-. it Panca. Di.-i.: CFFP. 
Origine : Italie 1969. Interpretation: 
Klau-, Kin-ki .Margarel Lee. .Anna 
bella Incontrera, Christiane Kruger, 
Uarbara Ilolii. lledi .MaraMi. etc... 






La mechancete du propos est ren- 
forcee par le style : tres simple, sans 
effets, visant I’efficacite. Les scenes 
erotiques sont exemplaires, refusant 
rhabituelle mythologie filmique (les 
nanas sur lesquelles le mec fantasme 
ne sont pas forcement des beautes, 
les coits ne sont pas systematique- 
ment lyrico-bysteriques). Et c’est bel 
et bien en cela que le film est genia- 
lement derangeant, atteignant une 
sorte de baroquisme a force de banali- 
te grin^ante. 

Jean-Pierre BOUYXOU 


«Breaking Point# fut tourne en deux 
versions, I’une soft, I’autre bard. Pour 
eviter le classement «X» (ou I’interdic- 
tion, la violence s’ajoutant ici a la por- 
nograpbie), le distributeur s’est con- 
tente de la version soft, I’a quand me- 
me corsee de quelques scenes piquees 
dans la version bard, jjuis a carrement 
supprime certaines sequences qui au- 
raient fait tiquer la censure (dont tout 
un curieux passage ousque le beros 
racolait une petite fille). 

Ne nous eternisons pas sur Bo A Vi- 
benius, dont Fandor a dresse la breve 
filmo dans «S.S.S.» No 10, mais rap- 
pelons qu’il est assurement LE cineas- 
te suedois a suivre, et qu’il a realise un 
film encore plus cbouette que celui- 
ci, «Tbriller». 

«Breaking Point# pourrait etre, d’ail- 
leurs, lui-meme qualifie de thriller, de 
semi-polard assaisonne d’bumour & 
froid. Mais c’est I’aspect politique du 
film qui est passionnant, politique et 
sexuahte etant lies. C’est pas par ha- 
sard qu’on entend la radio, au debut 
du film, parler de la schizophrenie 
dans les pays «a haute civilisation#, 
ni que le beros est un bureaucrate re- 
foule. La violence qu’il exerce est 
«gratuite», sa seule vengeance etant 
dirigee contre un systeme le confi- 
nant dans la mediocrite castratrice 
(cf. le cas, reel celui-la, d’un Lucien 
Leger). Le cul, commei dans «Thril- 
ler», devient un element fort de cet- 
te violence (tres contenue, done plus 
omnipresente et inquietante). 


I K. in: I I (.IIM'M I 

■1 IJrcaliing Point ■■ i .'-oii.-i-lil re lYiiiicais : 
1 . Lc^ .Sueiloi 1 

liBrcaking I’oiiu ■ i.souo-litro ri-aii(;ai.i ■ 
.(I,e> .Succioi.->e>.- ; litre de lournagc: 
o'ibe PuI.-jC of l.)aaib» ] Real.: Ron 
.SilbtM'inan jr. (alias l5o A ViboniusI 
.-^c.; R. Silberman Jr. (co-adapi.; Nat 
.Sbarpj Pb.: Adam do Loup. Mont.: 
Robert Taylor Mu.s. : Ralph Liinds- 
ten ict theme d Anton Kara.s du 
film '(Tile Third .Man- i Prod.. Sian 
Kowalski (.alia.-. Bo A Vibeniu.s) 
Couleurs - Disi.: Impex Melrage : 
.'.!l.50 mijtrcs - Duroe on Kraiiee : 
‘,10 mil. Orisiine : .Suede. lOil .\- 
\ec Anton lloth-sebild i Kdouard Bil- 
ling). Irena Billing. Jane .tie InioM-h. 
.Su.sanne Andrian, Bertha Klingqior. 
Liza Jiini.'. .\lari\n Inverness, .\dolf 
Deuleb. Joaeliini Bender (U Bo .A 
\ibenius fl'in.speciour a la TV'. 
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Dayle Haddon 


Depuis les Hamilton and Co, I’ex- 
pression des rapports sado-maso au ci- 
ne ou dans la photo s’est compliquee 
de flous, de filtres et de voiles. Plus 
que les comediennes sont floues, plus 
qu’elles sont connes et plus qu’elles 
ont de chances de s4duire les admira- 
teurs du type Matton. Ici c’est Dayle 
Haddon, petite smur spirituelle de Co- 
rinne Clery (Histoire d’0») et de Syl- 
via Kristel («Emmanuelle») qui se pre- 
te assez putassement a ce petit jeu : 
c’est meme la femme la plus floue de 
I’annee ! 


Y paraitrait que «SpeTmula» traite 
de la lutte des sexes ! Eh hien c’est 
plutdt rate : parce que d’entree de jeu 
les forces sont plutdt inegalisees. Les 
pauvrettes qui sont filmees ont affaire 
a un Matton qui croit encore que les 
femmes ne sont que des petites choses 
qui bougeottent comme de jolies fio- 
ritures dans de beaux decors (note sa- 
vante : le barbouilleur a ete «peintre»). 



Des spermulettes ► 
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Alois que I’eiotisme, la science-fic- 
tion et le fantastique sont des genres 
qui permettent d’esquisser de nou- 
veaux rappoits humains, le «iealisa- 
teur», la tete pleine de couveitures de 
«Lui», s’enfetme dans une imagerie 
vieille de vingt siecles. Speimula et 
ses cotnpagnes sont censees etie vieiges 
et elles peident leuis pouvoiis magi- 
ques des qu’elles ont des rapports se- 
xuels ! Outre cette piofonde hoiieur 
de la femme, le film vehicule par juste 
(?!) compensation un amour demesuie 
pour I’aseptie moralo-chidtienne ; et 
il est incapable de tenir les piomesses 
de sa piopie publicite : pour des fem- 
mes qui ne se nourriiaient que de spei- 
me, c'est plutot pauvre en pipes s’film 
erotic. Faut dire que la succion ne sie- 
rait gueie a ce cinoche luxueusement 
petit-bouijtts et que les giclees speima- 
ti<}ues sui des flous pastelises dans de 
biillants decors, qa feiait plutot de- 
gueulis. La pube annonce mensongeie- 
ment quelque chose de coquin. ..mais 
pour ne pas etie classe «X» et soitir 
dans plein de belles salles le Matton 
n’hesite pas a chatiei les mecs. 

En d’autres termes le sexe filme flou 
filtre et_ biumeux c’est un des nou- 
veaux pieges a flic. Mais pas qu’a fiic. 


Britt NINI 


Fiche Technique : «SPERMULA» 
Real.: Charles Matton. Seen, et 
adapt.: Charles Matton Photo.: Jean 
Jacques Floii (Eastmancolor /I 66) 
Mus.: Jose Bartel. Mont.: Isabelle 
Ratheiy. Decors : Roland Michenet. 
Prod.: Yves Benier. Dist.: Paiafran- 
ce. Duiee : Ih 50 Origine : France 
1976 Interpretation : Dayle Had- 
don (Speimula), Udo Kier 
Georges Geret (Giop), Ginette Le- 
clerc (Giomama), Jocelyne Bois- 
seau (Cascade), lAbelle Mercanton 
(Blanche), Susannah Duan (Dia- 
mant), Karin Petersen (Sala), My- 
riam Mezieres (bonne), Sylvie 
Meyer (Sylvie), Angela Me Donald 
(Gilda), Franqois Dunoyer (Tris- 
tan), etc... 


Jocelyne Doisseau ^ 






Ce film lestitue toute la magie de 
rOrlent grace au beau voyage que fait 
en notre compagnie I’lieroine du film. 
Selon la devise de son realisateur, Hen- 
ri Glaeser, ce film ne «se prend sur- 
tout pas au serieux» . 

Andrea est une jeune fille tout ce 
qu’il y a de plus sympa sur laquelle 
I’atmosphere exotique de I’Orient agit 
comme le plus puissant des aphrodisia- 
ques. Ellc fait de nombreuses rencon- 
tres et connait des moments parfaite- 
ments dingues avec du suspense a la 
pelle, des gags pas camions et des me- 
gatonnes d’amour. Heureusement ces 
deferlements se terminent par le retour 
d’Andrea dans sa mere patrie et sur- 
tout par son mariage. Tout est bien 
qiii finit bien et il est fort reconfortant 
d’assister a de telles aventures : fraf- 
ches gaies et morales. 

Nous sommes a nouveau la au film 
crotique en marge du porno. Pourtant 
il est beau, bien fait et interessant mal- 
gre bien des longueurs que le comique 
des heros aide a supporter. On regret- 
tera qu’avec un tel sujet le cineaste 
n’ait pas su pousser aux multiples per- 
sonnages forniquant en tous sens. 
Dommage, raais la beaute d’Odette 
Laurent fait passer le critique sur bien 


des critiques. 


R. Oscore 


Fiche Technique : «ANDREA» - 
Real.; Henri Glaeser. Seen. Or et 
adapt.: Henri Glae.ser. Photo.; 

Claude Lecomte (Ea.stmancolor). 
Mus.; A. Cahit Berkay Mont. : Nico- 
le Berckmans. Dec.: Eric Simon. 
Prod.: H.C. (les films Oniris). Dist. 
Warner Columbia pour PEOP. Ori- 
gine : France 1976. Duree : Ih 30’ 
Interpretation ; Odette Laurent 
(andrea), Marie-Christine De.scouard 
Jacques Zolty (Jeff), J.Marc Du- 
puich (Pierre), Michele Moretti 
(I’antiquaire), Liliane Rovere (ia 
tauliere), Sim O’Connor (Mehmet), 
Dominique Zardi (Cletrides). Vale- 
rie Mairesse (la bonne), Claudine 
Dalmas (Alice), J. Jacques Chama- 
let (Antonio), etc... 



Le scenario d’«Evelyne» est un sce- 
nario -type allemand- ou europeen 
pourrait-on dire. II tient compte de la 
liberation des moBurs (vivre sa sexuali- 
te) et de la norme bourgeoise (menage 
a trois reconnu). Le sexe y est vecu 
comme un champ d’experimentations 
necessaires a I’exultation du corps 
mais c’est toujours pour mieux se ran- 
ger, pour mieux s’assagir dans la loi. 
Neanmoins il s’agit toujours du corps 


masculin car les arrangements ne se 
font pas avec lui mais entre femmes 
pour en jouir mieux... Le mythe de 
I’ETALON-PH ALLUS traverse le film 
allemand, drainant apres lui des arma- 
das de femmes frustrees dont une ou 
deux sortiront du lot (le plus souvent 
une mere ou une pute) domptees par 
le zizi du Mossieu). Ben, mon gros 
colon ! 

B.N. 



Margcm Whm' Ki-il A 


Ljuba Welisch ► 






Fiche technique : «DER PROSTI- 
TUT» / Les suceuses / Evelyne, 
Real.: Dr Kurt Nachmann. Seen.; 
ilja von Anutroff. Photo.; Klaus 
Werner (couleurs). Son : Herbert 
.Maier. Mont :IIelga Borsche. Deo.: 
W. Juptner-Jon.sdorff. Prod.; Gun- 
ther Sturm. Dist.: Rex International 
Films. Origine : Autriche 1974. In- 
terpretation ; Peter Hamm, Marga- 
ret Rose Keil, Gi-sela Kraus, Eva 
Gro.ss, Ljuba W'elitsch, Has.so Peiss, 
Carolus Biichselmann... 
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